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张大千题画诗《菱花镜水秋》探骊

韩 文 慧*

(内江市张大千纪念馆, 四川 内江 641100)

  摘 要:内江市资中县博物馆馆藏张大千五言题画诗《菱花镜水秋》行书中堂,字体运篆隶入行书,笔法抑

扬顿挫,书风潇洒刚劲,气度开张奔放,是国内馆藏张大千巨幅书法传世精品。研究发现,与该“题画诗”相关

的三件画作分别是《拟清湘老人山水》《柳岸轻舟》和《夕阳归兴》。这几件作品的创作背景与流传经历,既是对

《菱花镜水秋》的深入诠释,也是对张大千艺术人生研究的补充。
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  内江市资中县博物馆馆藏张大千五言题画诗《菱
花镜水秋》行书中堂,是国内少有的张大千书法巨作。
作品纸本,纵362cm,横75cm,以篆隶入行书笔法题:
“菱花镜水秋,容与木兰舟。细草生溪渌,丛筠覆屋幽。
江乡自沮洳,岸柳尚轻柔。应共西风发,夕阳归兴遒”。
款识:“题画小诗,似范章仁兄法家正之。戊子之秋,大
千张爰。”钤白文方印“张爰之印”和朱文方印“大千居

士”。该作品写于1948年秋,款识“题画小诗”题的什

么画? 受赠者“范章仁兄”是何许人? 诗文表达作者怎

么样的心境? 本文对该作品相关问题进行初步考证。
一、行书中堂的创作时间与流传经历

(一)李范章其人

据行书中堂款识可知,该作品创作于1948年秋。
这一年张大千两次回蜀地。第一次是4月底自上海返

蜀,至8月赴沪期间,主要居青城山上清宫、金牛坝及

昭觉寺,或外出访友、旅行、写生。第二次是11月下旬

自上海返成都,为去香港办画展做准备,每日作画不

息。李永翘在《张大千全传》推测该作品是11月中旬

张大千在上海所作[1]312。要清楚具体创作时间,应先

厘清“范章仁兄”为何许人。据曾令琪考证,“范章”为
资中甘露人李范章。1947年11月21日,国民政府授

予李范章陆军少将,历任成都警察局长……师管区司

令等职。1948年曾任成渝铁路军事专员、警务处长。

李范章爱字画,好收藏。在资中博物馆,有多件藏品跋

语中提到过“范章”。张大千早期荷花图《留得残荷听

雨声》,原为张大千赠予内江公孙长子。十年后公孙转

赠范章,并补款“此幅十年前大千为余作者,范章老弟

爱之即以赠之”。另有张善子《虎》,原题跋残缺不可

辨,画面左上方公孙长子1933年题:“媚态回头间,摄
了人生命,嫁与李三郎,□□胭脂性,此善子虎也,范章

弟见而爱之,诗以赠□,癸酉,公孙长子。”另一件为清

人阙岚(1758—1844)所作《五狮图》。公孙长子1934
年初夏添边款:“晴峰老人花鸟人物之精已见称于当世

矣,此幅以游丝笔作五狮图,嬉戏出之,细味全幅一毫

不苟一丝不乱,惊世俗之工狮者殆有霄壤之别。范章

于春意中得之,殊可宝也,甲戌初夏公孙长子识。”这些

作品均提及“范章”。所涉人物公孙长子为四川内江

人,原名余切,字培初,民主主义革命家和著名书法家,
善双钩,与张大千及张善子交好。张大千曾赞誉:“培
初大哥双勾前无古人,何论当代,高矣美矣。”[2]公孙长

子不仅将大千、善子作品转赠李范章,又为其题字,亦
可看出张大千、李范章、公孙长子于艺道相交甚笃。

(二)行书中堂的创作时间

据《内江文史资料选辑》第7辑《张大千在资中点

滴》记载,张大千分别在1938、1948年到资中,此记载

并不完全。1941年,张大千前往资中游历名胜,次年
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作《刺桐图》题:“去年元月,林君墨兄邀杨孝慈兄及予

三兄丽诚,往游资中宁国寺观宋人壁画……壬午(1942
年)上元后雪夜,大千弟张爰。”另有《东坡策杖》题“乙
酉(1945年)三月,大千张爰时在资中”的记载。1948
年,张大千再到资中“仍由林君默陪同到,住在郭谷初

家……”[3]具体月份不确定。张大千此次专程往资中

甘露寺观明代壁画“十二圆觉朝毗卢图”,李范章在甘

露寺招待张大千一行,品尝地方土灶酒。推测为酒后

即兴作《菱花镜水秋》行书中堂赠李范章,或是回成都

后所作。甘露寺临沱江,旧时乘船走水路最为便捷,正
符合诗文所写之意境。8月上旬,张大千居于成都昭

觉寺作《峨眉鸟瞰》题“……戊子秋,将欲携门人子侄重

游峨眉,乘兴写此,爰时在昭觉寺”,遂前往峨眉,数日

即返成都。8月28日,张大千偕夫人离开成都,赴上

海为李秋君祝寿[1]307。9月底,辗转至北平看望老友。

11月下旬才返蜀地。查阅1948年农历7月初3为立

秋之日,故行书中堂创作时间“戊子之秋”应在1948年

农历7-8月间,张大千去峨眉之前所作。
(三)行书中堂流传经历

20世纪50年代初,李凤梧(李范章侄儿)将其收

藏的《菱花镜水秋》行书中堂等书画作品交予资中县文

化部门收藏。1982年3月,四川省文物鉴定组来资

中,行书中堂被定为二级文物。是年5月,时任国务院

副总理兼国防部长张爱萍将军到资中视察,对行书中

堂给予高度评价,并提出“既要把经济搞上去,又要抓

好精神文明建设”“要保护好这批珍贵字画”。为便于

保管和展示,资中文物部门将作品送至四川省博物馆

精裱。1983年4月13日,张大千先生逝世十天后,中
国美术家协会四川分会、四川省博物馆联合举办《张大

千画展》,展出了张大千1924—1982年间书画作品150
余件,行书中堂备受关注。同年6月13日,送至北京

参加中国美术家协会、中国画研究院、中国美术馆联合

主办的《张大千画展》,展出作品200余件。四川送展

69件,其中书法作品3件。行书中堂在此展中得海内

外书家盛赞,被公认为大千先生书法珍品。1990年10
月,四川省文物鉴定委员会专家组莫洪贵、高文等将其

鉴定为一级文物。
二、“题画小诗”涉及的三件画作

行书中堂款识“题画小诗”所指的“画”是否存在,
又存于何处? 多年一直查找无果。2005年2月,博物

馆藏品管理员致函张心智,咨询相关“题画小诗”信息。
一月后,张心智回电,感慨在资中博物馆保存有父亲的

巨幅书法,很是难得,又说其父亲没有单独为一件书法

作画的习惯,也未曾见过题画诗中描绘的作品,在此深

表遗憾……近年,馆藏资料逐渐丰富,与“题画小诗”相

关作品信息浮出水面。目前发现有三件,分别是《拟清

湘老人山水》《柳岸轻舟》和泼墨山水《夕阳归兴》。整理

这几件作品的创作背景与流传经历,既是对《菱花镜水

秋》的深入诠释,也是对张大千艺术人生研究的补充。
(一)《拟清湘老人山水》成扇

该画纵20cm,横57.5cm,作于1946初夏。一面

拟石涛笔法写意山水,上方题画诗:“菱花镜水秋,容与

木兰舟。细草生溪绿,丛篁覆屋幽。江乡自沮洳,岸柳

尚轻柔。应共西风发,夕阳归兴遒。”款识:“丙戌初夏,
张大千爰。”左侧补款:“拟清湘老人笔,似竹修道兄法

教,弟爰。”钤印:蜀客、张大千、张爰、三千大千 。另一

面为张大千临古法《孤不度德量力帖》,落款为“丙戌初

夏,沱水村居背临,爰”。钤印:张爰、大千居士。此折

扇受赠者朱竹修(1902-1990),四川成都人,画家、收
藏家。1937-1949年 间,朱 竹 修 主 持 编 著《余 园 菊

谱》,多次请教张大千。张大千称此举“如能流传入世

就能成为一派”。在张大千、徐悲鸿等的建议下,菊谱

采用宋代院体画法设色重新绘制,使得画面更加统一。

1946年4月,张大千自北平返蜀,居郫县钟家大院,朱
竹修前去拜见。张大千拟石涛笔意作山水扇面,并题

诗赠予。1989年朱竹修将成扇捐赠成都画院收藏。
扇面所署“沱水村居”在成都近郊,为川西平原著

名水码头,古称“沱水”。抗战期间,张大千全家迁居此

地,居郫县太和乡钟家大院。此院竹篱茅舍,阡陌纵

横,宛如世外桃源。张心玉在《先父和他的庭院》一文

中写道:“1940年,先父把家安置在成都附近的郫县太

和乡,租农家院一角,房屋虽然简朴,但有一庭院。院

内种有花木,还有一个小鱼池。房后面是一片竹林,周
围皆为农田,颇有古朴淡雅的田园风味。先父甚喜,又
按自己的构思,在房后竹林的空地中引 水 渠、设 花

坛。”[4]张大千在这古朴的农家小院创作了大量佳作,
款署“沱水村居”“寂笑斋”的皆为此间画作,如《晚山看

云图》《溪山游屐图》均为1946年大千居沱水村创作之

精品。四川各界名流杨孝慈、余中英、严谷声、罗文谟、
林思进、谢无量等曾来此与张大千论艺道、品美食,钟
家大院一时成为文人雅集之地[5]。

(二)《柳岸轻舟》成扇

该画纵21cm,横60.8cm,作于1946年夏。成扇

一面为写意山水,绘岸柳、茅屋、远山、泛舟。上方题画

诗:“菱花镜水秋,容与木兰舟,细草生溪渌,丛筠覆屋

幽,江乡自沮洳,岸柳尚轻柔,应共西风发,夕阳归兴

遒。”款识为“北涛先生即将还于江南,漫写博笑,丙戌

夏同在成都,大千张爰”。钤印:大千、张爰。另一面为

吴敬恒书法,内容为孙仰解蔽篇语,款识:“丙戌元月

篆,奉北涛先生正瑑。弟吴敬恒时年八十有二,同客古
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渝州。”钤印:敬恒八十以后书、吴敬恒印。吴敬恒是民

国时期著名政治家、教育家、书法家,精于篆书,与张大

千多有合作,如1949年《松岩高隐》成扇亦是二人合作

完成。受赠者北涛,即刘文涛,江西永丰人(1896—

1974),曾留学法国,民主进步人士。
(三)泼墨山水《夕阳归兴》
该画纵97cm,横61cm,作于1964年12月。画作

右侧题诗:“菱花镜水秋,容与木兰舟。细草沼天绿,丛
葟覆,竹屋幽。江山自清廉,岸柳尚轻柔。何处歌声

起,夕阳归兴遒。”落款:“甲辰嘉平月写于三巴摩诘山

中,大千居士爰。”钤印:大千唯印大年。此作用笔豪迈

粗放,专注于一气呵成之势,是大千泼墨泼彩绘画风格

日臻成熟之作。张大千开始泼墨的时间大约在1960
年。1963年,在巴西八德园家中所作《泼墨青绿山水》
与《观泉图》是泼彩风格的尝试与宣告[6]。后期作品不

断优化。这件《夕阳归兴》皴法与轮廓线基本解体,笔
触的痕迹弱化,仍旧是先墨后彩。1960年代末,张大

千泼墨泼彩作品发展至真正成熟期。他曾在展示一幅

以浓艳石青为主的新作时,对大风堂门人匡仲英说:
“我最近已能把石青,当作水墨那样运用自如,而且得

心应手,这是我近来唯一自觉的进步! 很高兴,也很得

意。”[7]

作品所署“三巴摩诘山”是张大千在巴西居住地。

1953年,张大千在巴西圣保罗市郊购置一农场。这里

景色似成都平原,从取名到园林造景,皆是客居异国游

子对故乡的怀念。“三巴”指代四川古三郡(巴郡、巴东

郡、巴西郡),将“Mogi”镇音译为诗人王维字号“摩诘”,
称“摩诘山园”,就连邻县也译为“蜀山”[8]。张大千在

此因地制宜,开湖造亭,用三年时间建成一座极具中国

色彩的东方园林———八德园。1954年春,张大千迁居

八德园作《巴山清逸图》并题怀乡诗:“不见巴人作巴

语,争教蜀客邻蜀山? 垂老可无归国日,梦中满意说乡

关”。即使在海外,也要生活在梦中的“故乡家园”。在

园中,张大千穿中国长袍,戴东坡帽,吃中国菜,过传统

节,说家乡话,仿佛自己依然生活在故土一样。张大千

在八德园居住了17年。这里是其海外重要居所之一。
他曾这样评说,巴西八德园是他的“大画布”,所有的花

草树木,全都是他自己的画材,他是用他的“自然画

材”,摆布在大画布上,实在是他在用功,做一幅“立体

之画”,而并不是在布置一个他自己游憩的地方……[9]

三、结语

(一)行书中堂《菱花镜水秋》是张大千追求“世外

桃源”艺术人生的具体写照

张大千曾言,题诗或跋,那是发挥画意的未尽之

处,感慨 兴 怀 要 近 合 画 意,才 能 相 得 益 彰,才 是 合

作[10]。而最好的题画诗能写画外之境,传画外之意。
这首题画诗的三件作品,画面薄雾冥冥水天一色,把秋

意下夕阳的美好宁静展露无遗。画中意境贯穿灵魂,
无机心如鸥鹭闲,远离现实世界。无论是画面还是诗

文都传达出张大千内心深处的南山之想,桃源之意。

1946年初夏,历经多年战乱之后张大千自北平返

蜀。他在成都“颇多酬应,才数日,已不胜其苦,遂移居

沱水”。回到借居地郫县太和场沱水村,创作的两件扇

面,均以五言诗《菱花镜水秋》为题。通过诗中景物木

兰舟、岸柳、竹屋、夕阳,将桃源心境折射其中。这或许

是张大千理想的家园,心灵的归宿。1964年,张大千

在巴西八德园,又以五言诗创作了泼墨山水《夕阳归

兴》。作品题写的是同一首诗,只是末两句有稍许改

动。但不管是在沱水村居写的“应共西风发,夕阳归兴

遒。”还是八德园改写为“何处歌声起,夕阳归兴遒”都有

一种遗憾与不甘。张大千为寻找“桃源”,不惜万里投荒,
在精心营造的“八德园”度过了十七年,本以为找到了“世
外桃源”,却由于当地政府拟建水库,而被迫放弃。

连年的战乱以及漂泊流离,张大千一直心无定所,
欲寻求一清净之地而不可得。作品题跋中的创作地沱

水村居、八德园皆是张大千寻求的“世外桃源”。1944
年,张大千在一扇面题诗:“世已无桃源,扁舟欲何往。
不与世浮沉,岂随波下上。”该诗写出了张大千不愿随

波逐流,又无可奈何的困境。张大千内心是很矛盾的。
他深受中国传统文化的影响,一面是对“桃源”的渴望,
另一面是对现实生活的无奈。他是传统文人,但更是

一位艺术家,怀揣对“南山、桃源”心灵归宿的寻求。他

的题画诗《菱花镜水秋》写出了他寻求“桃源”而不可得

的遗憾心情。而画作中白云在岭,千山万水,岸柳轻

舟,成为张大千寄情所在。作画中羲皇上人获得难言

的快乐,则是摆脱遗憾心境的一种情感释放。
(二)行书中堂《菱花镜水秋》是张大千书风的代表作

张大千自小受艺术熏陶,领悟力极强,在母亲和兄

长教导下练就一手好字。于上海先后拜入曾、李门下,
系统地“学三代两汉金石文字、六朝三唐碑刻”,为大千

碑体行书奠定了坚实基础。清末民初的书家,无不以

碑学汲取营养。曾熙取法南碑,李瑞清钟情北碑,皆是

当时碑学大家,有“南曾北李”的美誉[11]。在曾、李二

师指导下,张大千大量临习碑刻,以《石门铭》《瘗鹤铭》
为基础,由博入专,书风“兼得南北之妙”。傅申和陆蓉

之在《张大千的世界》一书中说:“在上海拜曾、李二师,
是大千一生艺术事业重要的起步关键和转折点。”[12]

张大千以碑学的审美取向为根基,融入帖学的笔墨意

趣,运篆隶入行草,将《石门铭》《瘗鹤铭》的字形、笔意

融会贯通,1930年代中期初步形成具有自身风格的碑体
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行书。1938年,张大千自北平归蜀,隐居青城山期间的石

刻题书“麻姑池”“鸳鸯井”“天师池”等,多用《瘗鹤铭》笔法

和体势,成为“大千先生黄金时代之代表作”[13]。
张大千曾说:“画家必须有几幅伟大的画,才能够

在画坛立得住。”[14]善书者,也须有几件巨作,才能问

鼎书坛。张大千的巨幅绘画倒是不少,巨幅书法却不

多见。目前所知流传于世的大千书法巨作,一是2021
年香港邦瀚斯拍卖的荷兰私人藏品,张大千于1944年

所作的《行书十七言联》。该作品纵352.8cm,横47.
2cm,上联题跋“集宋人词书贺民生公司内江办事处开

幕”。二是收藏在台北故宫博物院,张大千于1945年

作的《集黄山谷辛稼轩联墨》。该作品纵359.5cm,横

70cm。三是资中县博物馆馆藏《菱花镜水秋》行书中

堂,纵362cm,横75cm。1941至1943年,张大千潜心

敦煌两年有余,临摹壁画无数,深受恢宏的章法结构影

响,从而磨炼出营造巨构的雄心和能力。是以张大千

自敦煌归蜀之后,其作品呈现大开大合的盛唐气象。
此三件书法作于1944-1948年间,尺幅均逾三米五以

上。字体运篆隶入行书笔法,气度开张磅礴,多字字独

立,字间以体势相呼应,兼具碑体雄浑之气,均为张大

千盛年书法佳作。
观1948年行书中堂《菱花镜水秋》,其笔力浑厚、

富于变化。既有《瘗鹤铭》点化灵动、厚重古朴之气韵,
又兼具《石门铭》用笔苍茫圆浑、体态飞逸的神韵。较

之另两件巨作所追求的墨色厚重,笔力迟涩之感减弱。
行书中堂笔法流畅豪迈,张弛有度,点笔圆熟丰润,横
竖肥瘦相宜;笔势飞动开张,虽字字独立,却气脉畅达,
开合呼应;笔意抑扬顿挫,刚劲中现柔和,粗狂中现俊

秀;墨色注重浓淡变化,富于韵律。作品融入黄山谷大

字行书凝练有力的笔势,富有节奏的线条。这种“大千

体”源于篆隶,归于行书的独特章法。正如罗宗良所

说:“张大千继承了李瑞清碑帖融合的观念,对碑学的

追求融入帖学的笔墨意趣,既骨力雄强,又 婉 媚 多

姿。”[13]资中县博物馆馆藏的这件《菱花镜水秋》行书

中堂是大千早期书法融行、草、隶、篆一体的典型风范,
更是大千书体的精品之作。
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TheKeyPointofZHANGDaqian’sInscriptionPoetryforLinghuaJingshuiQiu
HANWenhui

(ZHENGDaqianMemorialHall,Neijiang,Sichuan,China641100)

  Abstract:ZizhongCountyMuseuminNeijianghousesalargeverticalcentralscrollofChinesecalligraphyofrunning
scriptbyZHANGDaqian.Onthescroll,thereisafive-characterpoemtitledLinghuaJingshuiQiu (ReflectionsofAutumn
FlowersofWaterCaltropintheMirror-likeWaters).ZHANGincorporatesthefeaturesofsealscriptandclericalscriptinto
runningscriptinthiscalligraphypiecewhich,withadynamicandvigorousstyle,projectsanopenandunrestrainedaura.Itis
amasterpieceofZHANG’slarge-scalecalligraphypreservedbymuseumsinChina.Investigationrevealsthatthepoemisrelat-
edtothreepaintingswhichareNiQingxiangLaorenShanshui (IntheStyleof MasterQingxiang’sLandscape),Liuan
Qingzhou (ALightBoatneartheWillowBank),andXiyangGuixing (SunsetReturn).Thepaintingsprovidedeeperin-
sightsintoLinghuaJingshuiQiu,andsupplementresearchonZHANG’sartisticlife.

  Keywords:ZHANGDaqian;inscriptionpoetryforpaintings;LinghuaJingshuiQiu
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