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徐迟诗歌地理意象呈现的三种形态
———以三十年代诗歌为例

杜 雪 琴*

(中国人民大学 文学院, 北京 100872)

  摘 要:徐迟20实际30年代的诗歌中的地理意象存在三种形态,即以自我为中心对自然地理的平面观

察,因而诗中的地理意象以平面形态出现;以对中国、世界与宇宙三位一体空间的立体观察,因而诗中的地理

意象以立体形态出现;以对故乡、都市与世界等地理的深度观察,因而诗中的地理意象以象征形态出现。处于

平面形态的诗歌,其内在的意蕴及其艺术的表现缺乏深度;进入立体形态的诗歌,往往能够给人以开阔的意境

与多重想象的空间;进入象征形态的诗歌,往往能够给人高远的诗美空间,令人回味无穷。三种形态在其诗歌

之中,并不是绝对的呈现,往往有所交叉与渗透。以地理意象作为视点,会发现徐迟的诗歌写作并不稳定,而
是时刻处于不断探索之中。
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  若是论及中国新诗发展史,论及20世纪30年代

的现代派诗歌,不可不提及徐迟。在我们的印象中,他
早期是从事诗歌创作的,后来才有《哥德巴赫猜想》《地
质之光》和《生命之树常绿》等报告文学的写作;其后期

散文、特写和报告文学作品往往遮掩了早期诗歌的光

芒。然而,这种印象式的概述毕竟不是太准确,并不是

说他只有早期才从事诗歌创作,其实诗歌写作贯穿了

他的整个创作过程;就是到了后期以散文、报告文学为

主的年代,也有一些应时的诗歌创作,比如1985年的

《挽陈松》等。正如邵燕祥所说:“他的诗心没有变,诗
的语言表达基本没有变,散文、报告文学,他也是当作

诗来写的。”[1]如此看来,徐迟是一位诗人,而且是一位

真正纯粹的诗人。然而,目前学界对他的诗歌关注是

很不够的,对其评价也不是很客观,这种状况对于中国

的新诗研究来说,不能不算是一种遗憾。
本文拟以徐迟三十年代诗歌为对象,从文学地理

学批评角度,探讨其诗歌中地理意象的表现形态以及

艺术价值问题。整个三十年代,诗人内心充满了涌动

的诗情;其时,又与戴望舒、纪弦等诗人创办《新诗》,吸
收法国象征派艺术技巧,投身于新的诗歌写作浪潮,于
是“现代派”诗歌盛极一时。《徐迟文集》第一卷共收录

三十年代创作的诗作67首,集中了此期诗歌的精华。
再次阅读这些作品,发现有多重形态地理意象呈现:有
对中国自然地理的书写,也有对世界地理的描述;有对

故乡地理的抒怀,也有对都市风景的感受;有对地球地

理的书写,也有对宇宙天体的感怀,如此等等。其诗歌

中的地理意象呈现出三种不同的艺术形态:《二十岁

人》《小月亮》《一个没有护照的侨民》《年轻人的咖啡

座》等诗作,存在平面形态的地理意象;《寄》《纸烟的希

腊文》《光辉》《雨》《隧道隧道隧道》等诗作,存在立体形

态的地理意象;《桥上》《苕溪的溪水上》《轻的季节》《微
雨之街》《都会之满月》《年老的海盗》等诗作,存在象征

形态的地理意象;此“平面”、“立体”与“象征”三种形

态,既是针对徐迟三十年代诗歌中地理意象的呈现艺

术形态而言,也是针对其诗歌创作总体的艺术传达而

言。
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一、平面形态的地理意象呈现

徐迟早期诗作中存在较为丰富的地理意象:它们

有的是为了表现年轻人的孤独与苦闷的心情,有的是

为了表现对爱情的渴望,有的是为了表现年轻岁月的

激情与迷茫,有的是为了表现生存在大都市里的怀乡

病,如此等等。众多的地理意象以不同的方式与形态

展现出来:有的只是简单而概要的直述,因而没有更多

深厚的含义;有的是以反复重现的方式而存在,有着较

为强烈的气势;有的是以立体建构的方式出现,有着多

重空间的建构;有的则是以象征形态而出现,更有诗意

诗味与诗美的发现。因此,从文学地理学批评的角度,
以地理意象的呈现形态作为视点,对其诗作重新进行

解读与再审视,能够挖掘出其中所隐含的价值与意义,
同时也可以发现其存在的不足。

《二十岁人》执著于展现诗人内心世界。“我来

了,二十岁人,青年,年轻,明亮又健康。从植着杉树的

路上,我来了哪,挟着网球拍子,哼着歌:G调小步舞;

F调罗曼司”,“哦,什么幽幽呵,明朗的空下,什么幽

幽! 什么可思索的呢? 能思索什么,青年人的思想?
烟飘起来,飞入眼中,眼泪挤在什么地方了哪! 原来我

是欢喜着呢。我来了,二十岁。”(《二十岁人》)[2]42诗人

一再以此诗名作为诗集的名称,它是“一个年轻人的成

长和他的情绪曲折的真实纪录”[2]3,其间描写了二十

岁人的身体状况、情感状态、思想形态以及精神图景

等,而正值青春年少的诗人,其情、其感、其诗描绘的是

二十岁人的精神图像,可以说还是处于对诗歌艺术实

验的阶段。如果说其诗有多么的丰富与多么的复杂,
似乎是不太可能的,其诗作还是存在一些不足,其中最

大的缺失便是缺少对自然地理的描写,并没有与自然

山水对话,给人的想象空间是有限的,因而情感表达比

较直接。同时,是将幻想局限于自我内心世界,缺乏艺

术想象力,没有由此扩展开来与自然世界相联系,与世

间的万物相结合,形成更为广阔的诗美空间。诗人此

时对世间万物的观察处于一种平面的形态,在诗歌创

作中比较关注自我的情感世界,因而并没有进行更为

高远的意境。所以,此诗虽存在一定的优势,但在思想

上与艺术上并没有太多特点。
《小月亮》与自然地理结合紧密,却只是对自然地

理的平面观察。“这是一个小月亮的夜,一千个诗人写

不出一句诗。却有几个大星星,在水面舞着灼灼的影。
淡的银灰,自天空洒在水之东岸。你坐下了,我坐在你

的右边。”(《小月亮》)[2]8“月亮”、“星星”和“夜”是徐迟

诗作中常见意象,抒发青春的苦闷与爱情的感伤。第

一,月亮为什么是小的,而不是大的呢? 是当时的月亮

并不是圆的吗? 还是月亮在整个宇宙间,总是显得那

样的渺小? 第二,“一千个诗人写不出一句诗”,是因为

当时的月夜太美了,而无法用语言来形容吗? 还是那

样的月色并不撩人,没有丝毫的诗情画意可言? 第三,
天空是银灰色的,是诗人在独自望向星空呢? 还是有

恋人陪伴在身边? 还是在追忆过往的岁月呢? 正是因

为有着这样多的疑问,而使诗歌有一种晦涩难懂的意

味,似乎冲淡了诗歌所应具有的诗意与诗味。以“月
亮”、“星星”、“夜”、“天空”、“水面”等地理意象的并置,
构成一幅简易而明朗的星夜图画,意境与情感一目了

然;其艺术尚处于平面化形态而没有进入立体意境,没
有实现多重意蕴表达。说明此期诗人仍然处于探索的

途中,所以只能以简单的线条勾勒自己的所思与所想。
徐迟早期诗作大部分以自我为中心,凸现自我的

心情、自我的景象、自我的世界,视野往往局限于对于

自我建构与生活的世界里,很少与外在的世界以及人

类的历史相链接,呈现的也只是狭小的自然地理了。
三十年代现代派诗人采取这样的“流行语言”,执著于

将笔触伸向人的内心世界,以客观世界来反映宽广与

深邃的内心感应,往往体现寂寞与孤独之感、困惑与失

落之感。那么,此种流行趋势会给诗歌带来两种情况:
第一,将自我的心情寄托于自然万物,通过自然地理来

抒发情怀,给诗歌带来某种诗情画意。如戴望舒《雨
巷》描写一个诗人在寂寥的雨巷徘徊,“丁香一样地/结

着愁怨的姑娘”,将自我情怀、国家的情怀与自然的世

界紧密相联。第二,只是将自我的情绪做一种简单的

抒发,而没有更多的与自然世界相联系,诗歌艺术价值

相对贫弱。徐迟众多诗作如《一个没有护照的侨民》
《年轻人的咖啡座》《酒液》《白鸽的指环》《纸烟的艺术》
《日历纸》《伞的图案设计》《宿舍之窗》《二 十 岁 人》
《MCMXXXV》《我及其他》《七色之白昼》《烟草之感

谢》《奔驰》等诗作,其中地理意象的书写往往处于平面

形态:一方面缺少对自然地理景象的描写,往往着重于

人物内心活动,直接抒发自我情感,直接描绘社会现实

生活;另一方面,诗作中有自然地理景观描写,不过是

对自然世界中存在地理景观的直接陈述,没有经过再

变异与再创造。也许是诗人缺少与自然深入的对话,
而造成诗歌写作中艺术表达的相对贫弱,其形式也相

对规范;这种源于生活与自然的具象,展现的只是一种

平面而简单的线条之美。
二、立体形态的地理意象呈现

徐迟早期诗歌并不是都处于平面形态,也有一些

处于立体形态的诗作,中国、世界与宇宙的地理空间建

构是其追求之一。有的时候是以中国为核心的地理空

间呈现,有的时候是以世界为中心的地理空间建构,有
的时候则是以宇宙为中心的地理空间建构;如果我们
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将其诗歌看作一个整体,则可以发现一个整体的立体

空间,它以中国土地上发生的情与景为主体,而世界自

然地理意象偶尔出现,地理空间从中国走向了世界,有
的时候与宇宙相连接,中国、世界与宇宙构成三位一体

的空间。诗人青年时代这种全球化视野,让其怀有对

宇宙天体的神秘向往与探求,其诗心与诗情在与广袤

的宇宙星空之间产生共鸣;反复出现的“星座的地图”、
“星的符号”、“古典的屋宇”等地理意象,使诗人具有了

广阔而深远的宇宙意识。以诗为证。在《寄》中,中国

地理与诗人情感相结合,是第一重地理空间与审美空

间的融合。“躺在床上的时候,我不相信我们的中间是

远离着的,有三个省份,有一条三千里的铁道,有了黄

河长江”(《寄》)[2]9,反复研读其中的几个地理意象,就
能回味出更深刻的意蕴。读到“三个省份”、“三千里的

铁道”、“长江”与“黄河”意象,于是脑海中出现中国地

理版图,用思想的线条去到地图上勾勒出那些地名,到
底是哪三个省份? 到底又是哪一条铁道? “黄河”与
“长江”到底是哪一头? 几个与地理相关的地名不仅在

诗中建构了一个阔大的地理空间,而且承载了诗人的

多种情感,立体的诗美空间由此而产生。是诗人写下

了一封信吗? 是他心中有诉不尽的思念吗? 是心中有

放不下的牵挂吗? 正是诗人精神的河流跨越了三个省

份,穿过三千里的铁路线,经过奔腾的黄河与浩瀚的长

江,而流向了远方。可以想见,这种思念的悠悠长长始

终无绝期,可以感知其中不尽的迷茫与痛楚;自然,我
们也无法确知诗人位于哪一个省份、哪一座城市,现在

的生活状态如何? 无法确知诗人思念的那一方是在何

处,或许在远方的城市中,或许在遥远的山林间,或许

是在故乡的小镇上? 更无法确知诗人思念的是一位美

丽的姑娘,还是自己至亲的人儿? 能够感知的是,长长

念意穿越了千山万水流向远方,其间有说不尽的艰难

与险阻、与道不明的人生酸甜苦辣之味。此诗简约却

并不简单,整体形成一个立体的艺术空间。
《纸烟的希腊文》不仅涉及中国的地理,还涉及世

界的地理,与年轻诗人的情感相融会,形成了第二重立

体的世界地理空间。“希腊的,埃及的文字,从纸烟中

出来的,西藏的,蒙古的文字;我是一切诡秘文字的专

家。我从诡秘的文字,旅行了神奇的文字的国家。旅

行了,神奇的幻想力。像纸烟那样的富有幻想,像纸烟

的艺术,在空中砌着巨厦,在空中铺着林荫的道路。”
(《纸烟的希腊文》)[2]24诗人以生活中最为常见的日常

用品──纸烟入题,以奇特的想象力作为画笔,勾勒了

一副奇特的立体空间图案,具有独特的艺术魅力。第

一,不仅涉及中国的西藏和蒙古等神秘之地,也涉及欧

洲的文明古国希腊,以及地处亚非两洲的埃及等地,不

同地域的风情与文化,在此融通而交汇,形成了一个奇

特的世界地理空间,具有深厚的审美意蕴。第二,体现

了诗人神秘而奇妙的想象。团团烟圈既似古希腊、古
埃及的文字,又似西藏、蒙古的文字,也许连诗人也不

知道他国的文字如何书写,更显出奇妙烟圈之神秘而

多变,那种诗意而梦幻般的想象,随着烟雾缭绕去向古

老而文明的大地旅行。第三,诗人的情感在地理旅行

中得到了充分的表达。其幻想随着袅袅升起的烟雾,
一圈两圈三四圈,自由自在的在空中变幻,时而成为城

市中的一座大厦,或是游走在浓荫婉转的小路上;烟雾

氤氲之中,诗人感受到“她”的呼吸、微笑、梦魇,“她”或
许就是诗人心中的恋人,或是诗人思念之归处,“她”如
中国的、世界的文字那样神秘、那样朦胧。这是纸烟烟

雾的艺术,是中国与世界文字的魅力,均在地理空间的

不停转换中得到表达,地理的、情感的、想象的空间,共
同形成了独到而神秘的立体审美空间。

在《光辉》一诗中,宇宙天体之丰富呈现,与诗人的

情感相汇通,形成了第三重纵横交错之立体空间。“我
的瘦削的颜容,苦味的幸福充满了我心的乡村的时候。
有一天我会用软的音,软的手杖指给你的。像指着天

体间,星座的地图,历历的星的符号上,一条河,一个古

典的屋宇。”(《光辉》)[2]52“光”是徐诗中的主体意象之

一,“夜之光”、“河之光”、“星之光”与“心灵之光”等,是
“光”之不同形态,同时在此诗中得到展现;从而形成地

理意象的重复叠加,诗意传达显得更加的曲折而多解。
第一,营造了一幅美丽的星空图画。都市夜晚的天空,
有璀璨的星星在闪耀,那星的河、天上星座与古典的屋

宇,天上与人间统一成一个整体,构成一幅生动、形象

而美丽的画面。第二,“星座的地图”与“我心的乡村”
形成了一种对应关系。宇宙天体间“星的符号”、“一条

河”、“古典的屋宇”等地理意象,寄托了诗人无限暇想,
其思绪高远而意境空灵;同时,在星光灿烂的天穹下,
在迷人的夜晚里,星星之光照在诗人瘦削的面容上,他
的心间有着一股淡淡忧愁,犹如乡愁一样的隐忧。第

三,一再出现的“轻的手杖”,或许就是“你”的手、“你”
的吻呵! 那“轻的手杖”如河的光一样的柔,如星的光

一样的亮,它软化了坚硬的金刚石,光辉了“我”瘦削的

容颜,在“我”的颜容画上恋爱的符号。原来诗中的主

人公“我”在思念那梦中的姑娘,给予他心灵之光的,不
仅是那天上的星星,而且还有她的恋与吻。“星空”、
“你”与“我”,三者统一于那个蓝色的天体间,形成了一

个立体而诗意的空间;诗人最为活跃的情感元素与阔

大之宇宙融为一体,审美境界中有着情感意境的永恒,
带给人一种超越性的审美以及精神上的愉悦。

与中国、世界、宇宙相关的自然地理意象,在徐迟
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诗中形成了不一样的地理空间,有以一种地理意象为

中心的地理空间呈现,也有以两种地理意象的并置而

成,也有三种地理意象构成三维立体空间。于此,徐迟

早期的部分诗作,以地理意象叠加而形成多重意象的

复合结构,取代了平面单线的结构方式,建构了一种立

体的地理空间形式。因而,处于立体形态的诗作,与地

理意象的反复呈现以及立体建构有很大的关联,从而

具有了独立的诗美发现与较高的艺术价值。
三、象征形态的地理意象呈现

徐迟部分诗作以具体的地理意象以及由此形成的

地理空间,表达诗人的情感与意图,往往具有一种象征

品格;诗歌进入到一种象征的高度,就会拥有更为强大

的表现力与更为广阔与深远的诗美空间。正是这些具

有象征品质的诗作,为其后来创作散文、报告文学等其

他的文学体裁打下了坚实的基础。诗歌的艺术表达应

是多重形态与多种样式,然而象征作为最为主要的一

种表达方式,在诗歌艺术中不可缺少;“平面形态”的诗

作之所以没有引起我们的关注,主要因为停留在自然

地理的表面,并没有穿透事物的本质,也就不可能进入

内在的精神层面;而象征这样的艺术表达形式,让此物

与彼物之间发生内在的联系,让此情与彼景之间产生

相互的关联,不仅让我们看到具象的描述,也发现抽象

的内涵,让诗歌具有了一种内在的精神,深邃而高远的

意境。在《苕溪的溪水上》一诗中,“故乡”意象具有多

重象征。“苕溪的溪水上,荻芦的塘岸。故乡的竹篱,
短墙上繁茂着承露的瓶啊。江南的帆飘在航行着的运

河线上。虽然是暗黑,空虚的大,可爱的是那些从祖父

传下来的屋宇。七十二峰的太湖的风,吹拂着,水田,
桑林,寺院与屋宇”(《苕溪的溪水上》)[2]13。视角在不

断转换,地理空间也在随之不断变化;地理意象重重叠

生而又曲折多姿,形成了多重画面的排列与组合。第

一,以地理意象的重复叠加,来呈现故乡苕溪的美丽。
有来自岸边的、屋旁的、水田间的、小桥上的、小巷间的

意象,从不同的侧面反映了故乡之妩媚多姿;苕溪风景

是清雅而秀丽的,那湖光水色与青山环绕、氤氲迷漫的

水气、千里青绿的田畴、四处的小桥流水人家,似乎真

实而形象地展现在读者眼前。第二,那是一片幸福的

土地,栽下了诗人的“恋”。苕溪不仅是诗人多年生活

过的故乡,也是他日夜思念的故乡,因此它首先是诗人

精神上的温馨家园;在那里,不仅留下了年轻诗人的足

迹,也栽下了爱恋的种子,成为了爱情的象征。诗人在

回忆自己的文学生涯时说,此诗提到了他老家的地名:
“东栅,吊桥弯,洗粉兜,有这样佚丽的名字的地方”
[3]77;也提到了他爱恋姑娘家的地理景观:“兴呵福呵的

小桥与小巷”[3]77,她的家就在那一座兴福桥下。可

见,苕溪因为诗人的无限恋意而美丽,因为小桥与小巷

而动情;作为真实的地理景观,苕溪又是象征性存在。
诗人在《我的文学生涯》中说:“后来我又有一首诗,比
较好一些,叫作《在苕霅的溪水上》。到了我的后半生,
人们编诗选集时,它往往被选在里面,还不止一次”
[3]77,《在苕霅的溪水上》诗更名为《苕溪的溪水上》,并
被收入到《徐迟文集》,也许正是它具有强烈的象征性,
才被编选多次而流传久远。

《都会之满月》一诗中的“都市”意象,具有多重象

征性。不仅仅展现的是都市单调之景,而且与宇宙天

体之意象结合紧密,如月亮、星星等;此诗无论是内容

还是形式,都显得独到而深刻。“写着罗马字的Ⅰ Ⅱ
Ⅲ Ⅳ Ⅴ Ⅵ Ⅶ Ⅷ Ⅸ Ⅹ Ⅺ Ⅻ的十二个星;绕着一圈齿

轮。夜夜的满月,立体的平面的机件。贴在摩天楼的

塔上的满月,另一座摩天楼低俯下的都会的满月。”
(《都会之满月》)[2]44“都市”是此诗中的主体意象之一。
南京路跑马厅(现上海市图书馆)建筑物上面的那一只

大时钟,夜里被灯光照亮,恰似一轮满月。“明月”、
“灯”与“钟”,不仅构成了一个形象而立体的地理空间,
而且蕴涵有丰富的哲理意蕴与象征内涵,都市的人们

年复一年、日复一日地生活在孤独而单调的空间里,然
而却是不自觉的,或许这就是都市人的孤独情怀。西

方意象派将诗歌理解成“立体的平面的机件”,而那些

“满月”之上的十二颗星星,可看作是诗歌艺术不同侧

面。诗人曾说:“诗应该生活在立体上,要强壮,要有肌

肉,要有温度,要有组织,要有骨骼,要有身体的系统!
诗要有生命,而生命不在一个平面上,它不是在黑色的

影子似的平面上可以有的。”[3]97此诗正好与诗人的诗

歌观念相互呼应,以日常生活中的具体地理景象入题,
而形成了一种具有多重含义的象征结构。

《年老的海盗》一诗中的“地理”意象,也具有多重

象征性。“意识流,活动流,生命的海洋流上,在第一反

应的完备时,年老的海盗便介绍他自己。山,水,火,风
是他的肌肤,太阳是他的左眼,月亮是他的诡秘的右

眼。我发出第一声的啼哭,爬出了年老的海盗的恐吓,
但是,年老的海盗掷给了我一卷满布着隐秘意义的符

号的地图。我是在地球上了。”(《年老的海盗》)[2]67诗
中集结了多种多样的地理意象,有地球表面的各类自

然景象:如高山海洋、风雨雷电、无人荒岛、东方国家、
动物植物、禽鸟水族等;也有宇宙天体间存在的地理景

观:太阳、月亮、星座等;丰富多彩的地理意象,不仅使

诗作具有童话般神秘的色彩,还在整体上具有某种象

征内涵。天地之间物象的反复比照,使“我”与“年老的

海盗”之间形成了一种对立关系:“我”是“年轻的孩

子”,海盗年纪很老了,是天地间力量的象征;“我”是无
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知的,不知“海盗的符号的知识”,而海盗是有知识的,
“唯有年老的海盜才能知道”;“我”是柔弱的,在海盗的

恐吓之中诞生,海盗却是强势的,他曾教唆了宇宙间的

良善灵魂以掠夺;“我”又是渺小的,只能在窗子下面擦

拭我的眼泪,而海盗有着“庞大的背影”,“成了黑暗迫

胁我”。在这首反殖民主义、反侵略的诗中,“我”与“年
老的海盗”之间的关系也成为一种象征:第一,象征着

人与人之间的迫害关系,正是这样的一种关系,让人类

生活在困苦与不平等之中;第二,象征着国与国之间的

关系,海盗的疯狂掠夺让“东方国家”倍受凌辱。然而,
诗人总是充满了浪漫主义的激情,他始终相信海盗终

究老了,年经的孩子总是要成长,生活正在向前奔腾,
历史总在向前发展,光明总会到来。正是诗作中丰富

地理意象的呈现,才有如此丰厚的象征意蕴,如果失却

了地理意象,情感便失去了得以承载的基础,其审美的

发现与审美的表达便不会上升到哲学高度。
可见,部分处于象征形态的徐迟诗歌,达到了一种

更为高远的境界,从而具有了独特的象征品质。诗歌

是一种繁富的诗意创造与诗美发现,而具有象征品质

的诗歌往往能够穿透具体事物的本质,带给人们丰富

的联想空间,让读者感觉到象外之外与言外之意。如

果说十字架用来象征殉道与神圣,长城寄寓中华民族

顽强拼搏的意志,徐迟诗作里的部分意象,也具有如此

意义。如果我们认同“象征性意象取代意境化意象成

为了现代派诗歌中意象的最高品质”[4],那么象征形态

对徐迟的诗歌来说十分重要,它是在对地理意象艺术

化表达之上得以实现的;正是那些具有象征品质的自

然地理意象,使其诗作显得更为生动与更加丰满,具有

鲜活而久长的生命力。
四、地理意象三种形态的艺术价值

地理意象在徐迟早期诗作中的三种形态,并不是

绝对的呈现,有单种形态的独立存在,也有两种形态的

结合,更有三种形态的统一;因而,只有进行具体分析,
才能做出客观而准确的评价。以地理意象作为视点,
其进入立体形态的诗歌,往往能够给人以开阔的意境

与多重想象的空间,却不见得有深刻的意境;进入象征

形态的诗歌,往往能够给人高远的诗美空间,令人回味

无穷,却不见得有多维立体的空间;处于平面形态的诗

歌,其内在的意蕴及其艺术的表现缺乏深度。真正能

够进入历史记忆并广为人们传诵的诗篇,往往都是从

自然山水密切对话,处于立体形态与象征形态相结合

的诗作。李白《望庐山瀑布》《蜀道难》《梦游天姥吟留

别》,王维《鸟鸣涧》《鹿柴》,济慈《秋颂》《夜莺颂》,华兹

华斯《写于早春》《致杜鹃》等,莫不如此。地理之景、自
然万象、宇宙天体丰富多彩的呈现,让徐迟的诗作达到

优美、神秘与开阔的意境;如果没有中国的、世界的与

宇宙的地理意象呈现,也许就没有诗意立体空间的建

构,缺少外在的美形与内在的美质;如果地理意象没有

进入象征形态,将立体精神境界挤压成平面叙述,便不

会走向更为复杂的诗意世界。诗人不可能脱离一定的

自然地理而单独存在,诗歌自然也不可脱离一定的自

然地理而存在;诗歌往往是诗人回忆中的想象之物,其
中有对故乡自然地理的怀想、对祖国自然山水的颂歌

与对世界地理的感怀,那记忆中的山山水水、动物植

物、宇宙天体等等意象,只有达致“立体”与“象征”形
态,才能进入艺术的殿堂。徐诗中进入象征形态的诗

歌,部分也有立体形态的建构,也可算作是地理景象保

存完好的佳作了;然而,地理意象的呈现处于平面状态

诗作,往往就有所缺失了。
如果对其三十年代的诗作做整体的考察,发现处

于平面形态的诗歌为数不少,有的缺少自然地理的描

写,有的是直接的抒情与直观的描写,从而缺少哲学思

考与宗教情怀,对于自己所生存的自然地理环境没有

更深入的思考,对于自己所处的时代没有更诗性的表

达。有的诗作只是单独的描写故乡山水之景、描绘都

市繁华之象、抒发自我的感受,而没有将故乡与都市、
自我与自然、人类与自然等各方面融合,反映更为深刻

的生态问题、社会问题与人类发展的问题等,可以说其

景没有进入更为高远开阔的空间,其情没有进入更为

曲折繁复的层面,因而其众多诗作并没有形成立体的

艺术结构。其诗歌艺术发展并不平衡,从平面形态走

向立体形态与象征形态的不在少数,然而真正做到后

两者相结合的诗歌却是不多,与其诗歌的创作艺术与

发展有很大关联。诗歌主体来自于西方意象派与象征

派,中国古典诗歌与西方古典诗歌传统在其早期作里

是相当陌生的,有的时候偏离了传统诗歌轨道。中国

古典诗歌中具有深厚的与自然和谐相处的观念,古典

诗词里语言的巨大吞吐量与立体空间感的优势,却没

能在其诗作中得到保留。一些诗作虽然涉及到了中国

的、世界的、宇宙的地理,然而毕竟是相当有限的;一些

诗作虽然也有繁复意象叠加,却没有留下更多思考空

间。徐迟师承西方象征派,强调主观感受、注重个人气

质,过于注重技巧运用,忽视了韵味营造与空间建构,
没有将视野上升到更为广阔而高远的地理空间,哲学

思考与宗教探讨也是相当有限的。虽然人至老年时,
诗人有“不再悔其少作”[2]5的说法,然而其诗歌思想与

艺术的成就也是有限的。
其中较为主要的原因,便是诗人早期对自然地理

关注不够,没有完成与自然的交流对话,其自然观念并

不具有现代性。比如李白诗歌所表达的诗情与所呈现
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的画意,皆与自然山水关系密切;其诗歌中人与自然的

对话基本上是情感性的、想象性的与主体性的,因此自

然山水在诗作中与人的情感之间呈现出一种立体结

构。徐迟处于平面形态的诗作,往往缺失人与自然之

间的对话,一切只是从自我的主观感受出发,表现自我

内心的一点情感。由于缺少互动性,自然山水并没有

发生变形,山只是那座山、水也只是那样的水;然而,只
有在与自然交流与互动的过程中,更为丰富的诗意情

怀与更为高远的理想才会产生。由此看来,徐迟诗作

具有明显而现代的都市风格,对自然地理的描写往往

以主体对都市的认同或疏离为基础;而有些诗作虽有

丰富的地理意象,并不一定真正体现了现代人与自然

和谐共生的思想,缺失对自然重要性的重新认识。
在三十年代的现代派诗人中,也许并不只是徐迟

如此,其他诗人也难以幸免。现代派诗人作品中,缺乏

对自然地理的适当关注,已成为一种普遍的现象,学术

界一直没有引起足够的重视。在西方,自古希腊开始,
古典主义与浪漫主义时代诗人比较注重人与自然的关

系,浪漫主义诗人进一步将自然作为主体并与之进行

对话,自然在其诗中具有独立的意义与价值。然而到

了现代主义与后现代主义诗人这里,主要以表现自我

的内心世界与心灵世界为主体,追求一种支离破碎的

感觉,自然在他们的诗中不再占有重要地位,甚至完全

被忽略掉。中国古典诗词的主体是抒情诗,人作为抒

情的主体在面对历史、面对世界与面对自身的时候,自
然以及与此相关的地理物象都占据重要的地位,李白、
苏东坡、黄庭坚、陶渊明等人的诗作里,自然地理意象

大量而丰富地存在着,并且多半具有独立的意义与价

值。中国现代派诗人们处于中西两种诗歌传统的交接

处,既自觉地接受了西方现代派诗人诗作的影响,也不

自觉地接受了中国古典诗词的影响,所以地理意象在

其诗中往往存在三种形态的交汇,徐迟三十年代的诗

歌就具有相当的代表性。我们并不是要按地理意象的

多少来判定诗作的思想与艺术价值,也不是只是按诗

中地理意象的创造性来判定诗人的思想与艺术成就,
而只是对此进行客观分析,并寻找造成这种情况的原

因。不过,有一点是可以肯定的:一个诗人不关注自我

之外的自然,对于天、地、人之间的关系没有基本的认

知,一味地走向自己的内心与探索自我,诗歌作品就会

越来越单调,以至于让读者越来越难于进入,也许并非

当代中国诗歌的光明大道。诗歌中存在的缺少对自然

地理关注的问题,应当引起当代诗人们的格外重视,重
新关注与再次思考与此相关的理论与实践问题,对诗

歌理论建设与诗史研究不无意义,也会让当代中国诗

歌的创作走向更加坚实的道路。
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  Abstract:ThereexistedthreeexpressivewaysofgeographicalimagesinXUChi’spoemsof1920s,especiallyof1930s:
theself-centeredplaneobservationofnaturalgeographywhichledtothegeographicalimagesinplaneform,thestereoscopic
observationofChina,worldandunversewhichcontributedtothethree-dimensionalformofthegeographicalimages,thedeep
observationofhishometown,townsandworldwhichresultedinthesymbolicformofsuchimages.Theconnotationandartis-
ticexpressionofthepoemsinplaneformarenotsodeep.Whilethoseinstereoscopicformcanimpresspeoplewiththevast
imagesandmulti-spaceofimagination.Andthepoemsinsymbolicformmayoftengivepeoplevastpoeticandbeautifulspace
andtheendlessaftertastes.Suchthreeexpressivemeansinhispoemsdidnotexistabsolutely.Theyareofteninterwoven.We
canfindXU’spoeticcompositionwasnotstable,butinconstantexplorationaroundthegeographicalimages.
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